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«Методы работы с учениками с учетом индивидуальности»
Советская скрипичная школа показала замечательные достижения в смысле непосредственных творческих результатов, накопления знаний и совершенствования методов преподавания. Подведение под эти достижения подлинно научной базы – задача, которая для нас становится всё более актуальной.
Прежде чем о методе как таковом, необходимо определить его направленность, то есть конечную цель, ради которой он применяется и которая определяет собой его сущность и содержание. Цель, в работе с учениками , заключается в воспитании подлинного музыканта, широко образованного, сочетающего отличное владение инструментом с высокой музыкальной культурой, вполне подготовленного к самостоятельной творческой деятельности. 
Формирование музыканта происходит не только в классе по специальности. Все отрасли музыкального искусства, все разнообразные формы муз. практики, с которыми он связан в своей учёбе, в той или иной мере влияют на творческий рост ученика, обогащая его муз. сознания и практический опыт. Особенно большое воздействие в этом смысле оказывают различные формы совместного исполнения (игра в учебном оркестре, ансамбле), что очень важно для большинства обучающихся. Вместе с тем главную роль в вопросе о формировании скрипача играет педагог по специальности, остающихся основным руководителем ученика, направляющим его рост и развитие по намеченному пути.
Роль педагога по специальности в плане общего музыкального  воспитания учащегося являются, на мой взгляд более значительной, чем это часто представляют. Нельзя ограничивать содержание работы в классе по специальности заданиями чисто исполнительского порядка, рассматривая при этом общее музыкальное воспитание как дело, относящееся скорее к преподавателю теоретических дисциплин.
Говоря о формировании и воспитании педагогом разносторонне образованного музыканта скрипача, следует указать основные условия, обеспечивающие выполнения этой задачи. Прежде всего необходимо, чтобы педагог сам отлично знал природу инструмента, его особенности и все те элементы и все те элементы из которых складывается мастерство скрипача. Он должен тонко, всесторонне знать своего ученика, иметь полное представление о его природных данных, о характере его дарования, об особенностях его мышления и развития. Только на этой основе можно строить свою педагогическую и находить наиболее правильные и эффективные методы. У каждого педагога с годами вырабатываются определённые приёмы обучения и воздействия, но эти приёмы, как бы хороши и целесообразны они ни были, не могут применяться ко всем ученикам без учета их индивидуальных особенностей, заставляющих преподавателя в каждом отдельном случае варьировать, видоизменять и даже полностью пересматривать методы своей работы. Насколько значительны индивидуальные различия между учениками, хорошо знает каждый педагог, внимательно наблюдающий и изучающий своих питомцев. В педагогической практике мы постоянно пользуемся понятиями, характеризующими различные степени муз. одаренности, пример: «способный», «талантливый», «средний ученик». Вместе с тем недостаточно учитываем такие признаки профессиональной одаренности, слух, ритм, память, двигательные способности, но которые играют огромную роль в процессе обучения и решающее влияние на     формирование музыканта и его дальнейшую судьбу. Каждый ученик, с которым мы имеем дело в нашей практике характеризуется бесконечным разнообразием индивидуальных черт, но это разнообразие не исключает возможности обобщения повторяющихся качеств, хорошо знакомых каждому педагогу.
На основании наблюдений можно отметить некоторые, наиболее характерные особенности, проявляющихся в работе учащихся, а также методы воздействия, которых нужно придерживаться в педагогической практике. 
1. Инициативность, самостоятельность учеников, обладающих этими качествами, не приходится постоянно подталкивать в работе, в выполнении учебного плана, накоплении репертуара. Инициативный ученик обычно не замыкается в кругу узкой специальности и проявляет интерес к муз. искусству в целом. 
2. Не способность ученика к обобщениям музыкально-творческого и методического порядка, в частности неумение делать выводи из отдельных указаний педагога. Такие учащиеся, как правило плохо усваивают замечания педагога, не видят главной цели в работе и постоянно повторяю одни и те же ошибки. Метод зубрежки в таких случаях вреден, хоть и дает некоторый результат, но вместе с тем действует по линии наименьшего сопротивления, тем самым потакает слабым сторонам ученика. Главное здесь- выявить основные недостатки, поставить определенную цель и указать способы ее достижения.
3. Неумение довести работу до конца при легком и быстром усвоении материала. Эта черта встречается обычно у способных учеников. Здесь необходимо воспитать целеустремленность, волю и настойчивость. Одна или несколько с успехом сыгранных пьес на эстраде окажут решающее воздействие.
4. Повышенная эмоциональность, которая иногда приводит к тому, что ученик не в состоянии владеть своими эмоциями даже во время занятий. Здесь нужно быть осторожным, при освобождении от излишней эмоциональности, чтобы не заглушить творческую индивидуальность. У таких учеников обычно страдает ритм, поэтому полезно будет разобрать текст на фортепиано, провести анализ строения, установить темп, чтобы у ученика сложилось представление о произведении в целом. Такой метод помогает добиться в исполнении большей устойчивости и цельности. 
5. 5.Проявление пассивности, флегматичности. В игре таких исполнителей моменты пассивности преобладают под моментами энергии и эмоционального подъёма. Данный недостаток в исполнении часто у людей отнюдь не производят впечатления вялых. И большое значение имеет работа над динамикой, акцентами, придающими исполнению живой характер. Даже преувеличение этих моментов может оказаться полезным.                                                                      6.Проявление нервозности. Всем нам знакомы ученики, обладающие повышенной нервозностью, психическое состояние которых во время исполнения характеризуется неустойчивостью, неуверенностью и неумением владеть собой. В этом случае причиной может быть пробелы в муз. развитии, технической подготовке, то что было не усвоено и не проработано в свое время, сказывается на игре. Помимо общих мер по укреплению физического здоровья и нервной системы наиболее проверенным и испытанным методом против «эстрадной болезни» являются частые выступления, а также проигрывание от начала до конца на уроках. Одного метода подбадривания будет недостаточно, нужно внимательно изучить причину срывов и неудач. Причины: страх перед трудным местом(пассаж), или недостаточный темп, что приводит к ускорению и «забалтыванию». Анализируя ту или иную техническую задачу, показать, что она складывается их простых элементов, правильное понимание которых является решающим условием для успешного преодоления технических трудностей.
   7.Проявления упрямства и строптивости обычно встречается в способных учениках с ярко выраженной индивидуальностью, но чересчур самоуверенных, воспринимающих указания педагога с инстинктивным чувством сопротивления, протеста. Здесь нужно быть гибким. Найти общий язык. Отмечая положительные стороны ученика, нужно в тоже время указать на его отрицательные стороны, мешающие выполнению его же собственных намерений. Действуя осторожно и тактично можно добиться того, что «строптивый» ученик будет считаться с указаниями педагога, не чувствуя себя подавленным или ущемленным в отношении проявления своей индивидуальности.                                       8.Отсутствие ярко выраженных вкусов, склонностей, устремлений, слабая творческая инициатива, несамостоятельность – наряду с наличием хороших профессиональных данных и умений в точности выполнять все указания педагога. Такие ученики часто дают высокие академические показатели, но все это до тех пор, пока с ними занимается педагог. В таких случаях нужно развивать самостоятельность, формировать художественный вкус, приучать к самостоятельному мышлению.  Педагогу нельзя идти по линии наименьшего сопротивления. Если педагог будет направлять свое внимание на внешние показатели (продвижение по программе, выступления на концертах) то это может привести к самым отрицательным последствиям в будущем. Именно такие ученики по окончании заведения перестают расти как исполнители.
    Следует указать на то, что вышеприведённые     характерные черты не всегда встречаются, так сказать, в чистом виде. Иногда мы наблюдаем сочетания в одном ученике самых разных качеств. Это обстоятельство ещё раз показывает, на сколько гибкими должны быть методы руководства, применяемые своеобразно индивидуальным особенностям каждого ученика.
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